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Gescheiterte Bildungsbemuhungen

Die Lehrerin in M&adchen in Uniform (1931)
und Cracks (2009)

Norbert Neumann

Jugend ist immer ambivalent. Sie ist — gesellschaftlich gesehen — Chance und
Risiko zugleich. Somit ist sie ein ergiebiger Erzdhlstoft, da sich aus dem mehr
oder weniger gelingenden Ubergang zum Erwachsenensein Geschichten
schopfen lassen, in denen Grenziiberschreitungen als auch soziale Anpas-
sung im Zentrum stehen. Man kann sagen, dass die der Adoleszenzphase in-
newohnende Transition selbst schon den Plot fiir unterschiedliche Erzahlun-
gen liefert. Insofern verwundert es nicht, dass es so viele Romane und Filme
gibt, in denen von der Schule erzdhlt wird, also dem Ort, an dem sich Bil-
dungsanspriiche und gesellschaftliche Eingliederung an den Irrungen und
Wirrungen einer Adoleszenzphase abarbeiten. Zustandig hierfiir sind Lehre-
rinnen und Lehrer; ihnen schauen wir im Film dabei zu, wie sie den Bildungs-
weg von Jugendlichen begleiten, wie sie versuchen, in die Biographien von
Jugendlichen einzugreifen und wie sie - oft gegen starke individuelle oder
gesellschaftliche Widerstinde - diesen Bildungsweg (mit-)gestalten wollen
oder ihn gar durch ihr Verhalten sabotieren.'

Fiir die folgenden Ausfithrungen habe ich zwei Filme ausgewihlt, die die
padagogische Beziehung zwischen der jeweiligen Lehrerin und ihren 14-
15jéhrigen Schiilerinnen thematisieren; es geht in beiden Filmen um das Ver-
héltnis von Ndhe und Distanz und um die jeweils zugrunde liegende Bil-
dungsidee. Beide Filme zeigen die Lehrerin nicht, wie hiufig in anderen Fil-
men, als Heldin? sondern als ambivalente, widerspriichliche Person, die
selbst Opfer eines bestimmten padagogischen Arrangements ist. Beide Filme
spielen in Internaten ausschlieSlich fiir Madchen. Beide reflektieren zugleich,

1 Einschligige Uberblicksdarstellungen zu Romanen: Johann 2003; Neumann/Neumann 2011.
Zu Filmen: Koch 1987; Dalton 1999; Vorauer/Greiner 2007.

2 Malsind es die Zwinge des sozialen Milieus, aus denen die Lehrerin ihre Schiiler rettet (Dan-
gerous Minds — Wilde Gedanken, USA 1995; Freedom Writers, USA 2007; Heute trage ich
Rock, FR/B 2009), mal geschlechtsspezifische Muster (Mona Lisas Licheln, USA 2003); auch
Lehrer versuchen sich gelegentlich als Retter (Club der toten Dichter, USA 1989; Die Kinder
des Monsieur Mathieu, F/CH/D 2004).
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das sei vorweg gesagt, die padagogischen Stimmungen ihrer Zeit. Bei dem
ersten Film handelt es sich um Mddchen in Uniform (Regie: Leontine Sangan,
D 1931) und beim zweiten um Cracks (Regie: Jordan Scott, UK/Irland 2009).
Trotz und wegen der fast 80 Jahre Zeitdifferenz gibt es zwischen beiden Fil-
men Gemeinsamkeiten, aber auch zeittypische Differenzen. Im Fokus beider
Filme steht eine charismatische, bei ihren Schiilerinnen duflerst beliebte Leh-
rerin.

In Mddchen in Uniform wird die 14jédhrige Manuela von Meinhardis (D:
Hertha Thiele) nach dem Tod ihrer Mutter in ein Internat fiir adlige Offi-
zierstochter nach Potsdam gebracht. Atmosphére und lokale Anspielungen
lassen darauf schliefien, dass diese Geschichte im wilhelminischen Preufien
zu Beginn des 20. Jahrhunderts spielt. Gleich die ersten Bilder des Films ge-
ben leitmotivisch die Tonlage vor: Nach kurz aufblitzenden Bildern, die den
Turm der Garnisonkirche in Potsdam und preuflische Statuen aus dem Um-
feld von Sanssouci zeigen, zieht eine Gruppe von Midchen in Reih und Glied
durch einen klosterlichen Wandelgang. Glockenschlag und Trompeten-
marsch begleiten ihren Weg. Damit klingen bereits die beiden Leitmotive
dieser Internatserziehung an: Es geht um preuflischen Drill und klésterliche
Askese. Im weiteren Verlauf wird dies zunehmend verdichtet: So wird - um
nur ein Beispiel zu nennen - die Leiterin der Internats, ,,Frau Oberin® (D:
Emilia Unda), mit ihrem Gehstock und schnarrendem Befehlston als eine
verschrobene Kopie von Friedrich dem Groflen dargestellt, es geht bei ihr
immer um Zucht und Ordnung, Disziplin und Verzicht. Die Klagen iiber das
mangelhafte Essen werden von ihr abgebiigelt mit dem Verweis auf Preuf3ens
glorreichen Aufstieg; man habe sich eben hochgehungert.

Auch das Internat selbst, der padagogische Ort, ist lebensfeindlich ge-
zeichnet. Mit Ausnahme des klosterlichen Wandelganges sehen wir die Schii-
lerinnen nie auflerhalb der Internatsmauern, es ist ein geschlossener Ort
ohne Kontakte zur Auflenwelt. Auch die Eltern als Korrektiv oder Flucht-
punkte sind - wie im Falle von Manuela - gleichsam abgeschafft, oder der
Briefkontakt zu ihnen wird durch Zensur rigide iiberwacht.’ In dieser syn-
thetisch hergestellten und streng kontrollierten Welt gibt es keine Méanner;
nicht eine einzige mannliche Figur taucht im Film auf. Ein solches Erzéhlar-
rangement verweist auf den Charakter des Internats als totale Institution. Zu-

3 Die Randstindigkeit von Familie ist konstitutiv fiir Internatserzdhlungen; vgl. Johann 2003,
S. 14.
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gleich wird der piadagogische Machtanspruch dokumentiert, hermetisch ab-
geschlossen und damit einsinnig — ohne sozialisatorische Konkurrenz — auf
die Schiilerinnen einwirken und sie formen zu wollen.*

Die Perspektive des Films von 1931 ist freilich nicht neutral dokumentie-
rend, sondern greift typische Elemente reformpadagogischer Kritik am wil-
helminischen Schulsystem auf: Gezeigt wird die Kilte und Gleichgiiltigkeit
gegeniiber den Gefiihlswelten der Schiilerinnen; statt ihrer Individualitit
Ausdruck geben zu kdnnen, werden sie uniformiert, indem ihnen die eigenen
Kleider abgenommen und durch graue, langsgestreifte Anstaltskleider ersetzt
werden. Thre Korper werden durch eine straff zu knotende Frisur und das
Aufstellen in militdrischen Formationen diszipliniert. Schokolade, ein typi-
sches Genussmittel, wird eingezogen. Die Dramaturgie des Filmes lasst kei-
nen Zweifel daran, dass tiber allem eben nicht die Humboldt’sche Idee einer
allgemeinen Menschenbildung schwebt, sondern dass es — unter dem Diktat
von Ordnung und Askese — um die gesellschaftliche Funktionalisierung der
Maédchen zu kiinftigen Soldatenmiittern geht.

Selbstverstidndlich leiden die Madchen unter dieser Erziehungsdiktatur,
aber der Film geht weit tiber die iibliche Kritik am wilhelminischen Schulsys-
tem hinaus. Immer wieder zeigt er, dass diese autoritire und asketische Ord-
nung durch den Eigensinn und den Widerspruchsgeist der Madchen konter-
kariert wird. Grundmuster der Dramaturgie ist der Kontrast: Szenen, in
denen das rigide preuflische Ordnungssystem zum Ausdruck kommt, wech-
seln sich mit z. T. nur kurz aufblitzenden gegenldufigen Bildern aus den Ni-
schen des Internatsalltags ab. Mal ist es die Verballhornung eines ,,vaterlan-
dischen Hochgesangs“®, mal der geniissliche Biss in ein Kotelett nach Tiraden
preuflischer Askese seitens der Oberin. Bezeichnend ist eine Szenenabfolge,
in der zunéchst der Aufmarsch der Madchen in militarischer Formation ge-
zeigt wird, die Oberin geht im Stile Friedrich des Groflen die Front ab und
fordert in ihrer Ansprache Gehorsam ein. Gegen diese Disziplinierung des
Kérpers werden anschlieflend Bilder aus dem Waschsaal der Madchen ge-
setzt, in denen eine geradezu iiberbordende Korperlichkeit zu Tage tritt. Da
reibt man sich gegenseitig geniisslich mit einem Handtuch den Riicken tro-
cken, ein Madchen schminkt sich, ein anderes massiert seine Beinmuskula-
tur, ein drittes betrachtet amiisiert das Loch in seinem Strumpf, aus dem der
grofle Zeh herausragt. Dies in Groflaufnahme gezeigt, kann als eine alles

4 Auf die Intention totaler Institutionen, ,,den Charakter von Menschen zu verindern®, ver-
weist Goffman 21977, S. 23.

5  Gesungen wird vom Médchenchor ,,Stimmt an mit hellem hohen Klang“ (Matthias Claudius
1772).
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tiberspannende Metapher gelesen werden fiir die Situation der Méadchen: Ge-
gen die Zwinge der Konvention und Ordnung sucht sich die Natur ihre
Bahn. Mariechen, ein etwas naives, dralles Madchen mit grofler Oberweite
wird aufgefordert, tief Luft einzuatmen und dann auszustoflen. Unter dem
Geldchter der anderen platzen ihr die oberen Knopfe vom Kleid, begleitet von
dem Kommentar der aufmiipfigen Ilse: ,Das ist ein Korper, was!“ Es sind
typische Entwicklungsthemen pubertierender Méddchen, die in diesen und
dhnlichen Szenen zur Sprache kommen.

Wenn zuvor gesagt wurde, in diesem Film gébe es keine Ménner, dann
trifft dies nur auf die Rollenbesetzung zu. Tatsdchlich aber sind Ménner in
Bildern und Reden stidndig préasent: Als Fotos von Prominenten wie Hans
Albers in den Innenwénden der Spindtiiren (verheimlicht vor den Blicken
der Lehrerinnen), als Akteure in Liebesromanen oder im Reden iiber den
»Sex Appeal“ von Schauspielern oder beim neugierigen (und dann sofort von
der Lehrerin unterbundenen) Blick aus dem Fenster zur abendlich aufmar-
schierenden Infanterie. Auf der Nachfeier einer Theaterauftithrung wird aus-
gelassen der damals aktuelle, leicht frivole Schlager gesungen: ,,Bei Friulein
Lisbeth im Parterre, da wir ich gern moblierter Herr...“.6 Es sind oft nur die
kleinen Gesten, Kameraschwenks oder Groflaufnahmen, die dazu beitragen,
dass sich quer durch den Film eine Stimmung des Begehrens zieht. Ventil fir
dieses Begehren ist die hiibsche, junge Lehrerin Fraulein von Bernburg (D:
Dorothea Wieck). Und genau dort nimmt die Katastrophe ihren Ausgang.

Durch den Tod ihrer Mutter emotional entwurzelt, sucht die neu ins In-
ternat aufgenommene Manuela von Meinhardis Ndhe und Geborgenheit, die
sie in einer Atmosphére der Kalte und Distanz nur bei der noch jugendlichen
Lehrerin von Bernburg findet, die - als Gegenentwurf zur Oberin - ein eher
zugewandtes Verhaltnis zu ihren Schiilerinnen sucht. Auch die Mitschiile-
rinnen verehren das Friaulein von Bernburg; wihrend es aber dort bei einer
typischen Backfischschwérmerei bleibt, wéchst sich die Zuneigung zur Leh-
rerin bei Manuela zu einer handfesten Liebe aus, zu der sie sich dann auch
offentlich im Anschluss an eine Theaterauffithrung - unter dem Einfluss von
Alkohol - bekennt. Schulleitung und Lehrerschaft sehen darin einen Skandal,
der mit Isolation des Madchens und Entlassung der Lehrerin bestraft wird.
In ihrer Verzweiflung wéhlt Manuela den Suizid, der aber gerade noch von
den Mitschiilerinnen verhindert werden kann. Insoweit bedient der Film ein
aus der damaligen reformpidagogischen Publizistik bekanntes Motiv: den
Seelenmord gerade der empfindsamen Schiiler durch ein autoritres Erzie-
hungssystem.

6  Austin Eden 1930
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Dass die Pubertitsthemen der Méddchen auch durch ein noch so restrik-
tives Ordnungssystem nicht beherrschbar sind, ist nur der eine Teil der Er-
zahlung; gleiches, wenn auch gedampfter, lasst sich bei der jungen Lehrerin
wiederfinden. Hinter der Fassade beherrschter Autoritit und ziichtiger As-
kese zeigen sich Widerspriiche im Verhalten der Lehrerin, die ein latentes
Begehren offenbaren. Diese Ambivalenz des Fraulein von Bernburg wird Ma-
nuela unmittelbar nach Eintritt ins Internat durch Ilse mitgeteilt: ,,Na, da ver-
liebe dich mal nicht. ... Sie kiisst. ... Bei ihr ist es aber sehr komisch. Man
weifd nie so recht, wie sie es meint. Erst schaut sie dich furchtbar an, und dann
plotzlich auf einmal - dann, dann ist sie wieder furchtbar lieb zu dir. Die ist
beinahe unheimlich, die Bernburgerin.“ So durch die Beschreibung einge-
stimmt, erlebt man als Zuschauer die erste Begegnung im Treppenhaus zwi-
schen Manuela und ihrer Lehrerin. Zunichst sieht man die Lehrerin, in Kor-
perhaltung und Kleidung dem Bild einer Nonne entsprechend, die Treppe
hochsteigen. Plotzlich bleibt sie hinter einer Sdule stehen, die Kamera ver-
harrt in Groflaufnahme auf ihrem Gesicht, der Blick wechselt ins Warme,
Zugewandte - und dann wird offenkundig, dass das Interesse Manuela gilt,
die versonnen vor sich hinblickt. Durch die Positionierung der Lehrerin hin-
ter der Sdule hat die Szene etwas Voyeuristisches. Und sobald Manuela die
Lehrerin wahrnimmt, wechselt die Lehrerin von ihrem stillen, wohlgefilligen
Blick in einen Befehlston, mit dem sie ihre ersten strikten Anweisungen er-
teilt.

Bei solch vorsichtigen Andeutungen bleibt es allerdings nicht. Hohepunkt
des Internatsalltags scheint fiir die Mddchen der abendliche Gutenachtkuss
durch die Lehrerin zu sein. Auf das Signal, dass sich Fraulein von Bernburg
dem Schlafsaal néhere, knien sich alle Mddchen ans Fulende ihres Bettes und
harren der nun kommenden Zeremonie. Die Lehrerin tibernimmt gleichsam
die Kontrolle im Saal, indem sie das Licht dimpft und sich dann - der Reihe
nach - jedem einzelnen Madchen zuwendet und mit einem Kuss auf die Stirn
verabschiedet. In mehreren Groflaufnahmen und durch die Schnittfolge ge-
dehnt, sieht man glinzende Augen, gespitzte Miinder, ja geradezu eine Vor-
lust, durch die die Szene stark erotisiert wird. Auch Manuela betrachtet dieses
Schauspiel mit sichtlichem Wohlgefallen, und als sie an der Reihe ist, bleibt
es nicht bei einem Kuss auf die Stirn; in Groflaufnahme zeigt uns die Kamera
einen innigen Kuss auf den Mund. Fiir einen Moment weckt die untergelegte
Musik Assoziationen an Lehars ,,Dein ist mein ganzes Herz®. Die ansonsten
nonnenhafte Lehrerin wechselt ins Fach der femme fatale.

Die lesbische Ebene des Films tritt in dieser Szene am starksten zu Tage,
sie bleibt allerdings — unter dem Dauerton des Begehrens - latent présent:
zum Beispiel durch einen unvermittelten, impulsiven Klapps der Lehrerin
auf den Po einer Schiilerin oder dadurch, dass durch einen Schritt angedeutet
wird, dass die Lehrerin Manuela nach einer Liebeserklarung hinterhereilen
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will. Am deutlichsten wird dies durch die Wiedergabe einer Theaterauffiih-
rung der Médchen. Gespielt wird Schillers Don Karlos, und der Film zeigt die
Szene, in der Karlos, dargestellt von Manuela in einer Hosenrolle (!), seiner
ehemaligen Verlobten und (durch die Heirat mit seinem Vater) jetzigen
Stiefmutter und Ko6nigin ungestiim seine fortdauernde Liebe erklart. Auch
die Konigin scheint unter der aktuellen Konstellation zu leiden, sie verweist
jedoch kiihl und voller Selbstdisziplin auf ihre gesellschaftliche Rolle am Hof.
Die intertextuellen Referenzen zwischen Manuela und Fréaulein von Bern-
burg auf der einen Seite und Karlos und der Konigin auf der anderen Seite
sind tberdeutlich.

Nicht nur Manuela ist Opfer einer Institution, die die Gefiihlswelten ihrer
Maidchen ignoriert und ausgrenzt oder ihnen, wie die Lehrerin von Bern-
burg, bemiiht, aber hilflos gegeniibersteht. Dies gilt auch in gebrochener
Form fiir die Lehrerin: Nicht zufillig ist sie jung und attraktiv und dem Be-
gehren und Begehrt-Werden nicht abgeneigt. Auch ihrem Begehren wurde
gesellschaftlich ein Riegel vorgeschoben. Anders als heute wusste das Kino-
publikum von 1931 nédmlich, dass Lehrerinnen einer Zélibatsverpflichtung
unterlagen. Zwar hatte die Weimarer Republik das seit 1880 geltende Lehre-
rinnenzolibat offiziell 1919 in ihrer Verfassung abgeschafft, aber iiber die
Hintertiir des Beamtenrechts wieder eingefithrt. Denn dieses sah vor, dass
jeder Beamte eine amtsangemessene Alimentation erhalt, mit der er sein Le-
ben statusgemaf? fithren kann. Der nach der Heirat einer Beamtin in der Re-
gel eintretende Doppelverdienerstatus galt als Verstof3 gegen diese Vorgabe.
Bis 1951 (in Baden-Wiirttemberg bis 1956) mussten Lehrerinnen den Schul-
dienst quittieren, wenn sie heirateten.”

Fraulein von Bernburg will nicht — wie die Oberin - eine lieblose Zucht-
meisterin sein, insofern ist sie der padagogische Gegenentwurf, andererseits
aber zeigt sie sich in ihrem Verhiltnis zu den Madchen hilflos zwischen pro-
fessioneller padagogischer Ndhe und begehrender Liebe, was dann eben bei
Manuela in die Katastrophe des versuchten Suizids fithrt. Beide, Lehrerin wie
Schiilerin, sind Opfer einer Institution, die ihre Mitglieder in Uniformen
zwingt und jegliche Nadhe und das Bediirfnis nach Zuwendung und Liebe in
problematische und perspektivlose Nischen abdringt, in denen das Scheitern
absehbar ist. Aber was ist das fiir eine Bildungseinrichtung, in der die Unter-
werfung und Askese zur alleinigen Bildungsmaxime erklért wird?®

7  Ahnliche Regelungen oder gesellschaftliche Erwartungen gab es auch in anderen europii-
schen Landern und der USA, mit Ausnahme von Frankreich. Vgl. Huerkamp 1999, S. 196 ff;
Bolling 1983, S. 96 ff.

8 Erginzend sei angemerkt, dass das Remake dieses Films von 1958 mit Lilli Palmer als Lehrerin
von Bernburg und Romy Schneider als Manuela mit vollig anderer Tendenz erzéhlt wird: Auf
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Ganz anders ist die Atmosphire im Film Cracks aus dem Jahre 2009. Dort
wird die Kritik an den padagogischen Verhaltnissen fundamental. Auch
Cracks zeigt ein Internat mit einer Gruppe von 14-15jahrigen Madchen, und
auch dort steht eine jugendliche, sehr attraktive Lehrerin im Zentrum der
Geschichte. Auch dort explodiert die Situation im Anschluss an eine Feier
mit hohem Alkoholkonsum. Eine Texttafel teilt zu Beginn mit, dass die
Handlung 1934 auf einer englischen Insel spielt. Inzwischen scheint die Hu-
manisierung der Schule durch die reformpéddagogischen Ideen Realitdt zu
sein, zumindest in diesem Internat. Drill, autoritirer Gestus und Askese sind
aus dem péadagogischen Alltag verschwunden. Auf den ersten Bildern, noch
vor dem Vorspann, ist in der Totale ein Internatsgebaude zu sehen inmitten
der Natur einer griinen, hiigeligen und leicht herben britischen Landschaft.
Vor dem Gebiude liegt, wolkenverhangen, ein idyllischer See. In einer Nah-
aufnahme zeigt die Kamera ein Ruderboot, darin sitzen die Lehrerin Miss G.
(D: Eva Green) und ihre Schiilerin Di (D: Juno Temple) in vertrautem Ge-
sprach. Miss G. lehnt sich lassig und mit selbstbewusstem Blick zuriick, sie
ist elegant androgyn gekleidet mit Ballonmiitze und Zigarette in der Hand.
Der Blick von Di lasst erkennen, dass die Schiilerin ihre Lehrerin verehrt. Aus
den Gesprachsfetzen erfihrt man, dass beide iiber ein sexuell freiziigiges
Buch reden. Gefragt von der Lehrerin, ob sie - Di - es gelesen habe und dabei
auch nicht erwischt worden sei, teilt die Schiilerin mit, dass sie die ganze Auf-
regung nicht verstehen konne; schockiert sei sie nicht gewesen. Und dann
wechselt die Zigarette aus der Hand der Lehrerin zu Di.

Normverstéf3e gehoren offensichtlich zum Gestus dieser Lehrerin. Zum
gemeinsamen Gottesdienst kommt sie zu spat im Stile einer Diva, die mit
gelangweiltem Blick ihren Auftritt durch den Mittelgang der Kirche insze-
niert, verfolgt von den Blicken der Méadchen. Zu Beginn ihrer Sportstunde
listert sie vor den Schiilerinnen in vertraulich-kumpelhaftem Ton tiber die
Schulleitung. Bereits dort fallen die ersten, zarten Schatten auf die Lehrerin.
Man trainiert Spriinge auf dem Trampolin. Eine etwas ungelenke Schiilerin
héngt wie eine Marionette an Seilen, die sie im Bewegungsablauf steuern sol-
len. Dies als Metapher gelesen, lasst vermuten, dass die Lehrerin auch grup-
pendynamisch die Strippen zieht. Jedenfalls versteht sie es, Faszination auf

dem Weg ins Internat besucht Manuela das Grab der verstorbenen Mutter; damit ist das Leit-
motiv vorgegeben. Es geht um den Verlust der Mutter und das Bemiihen der Lehrerin, dem
Midchen die Ablésung von den Eltern zu erleichtern. Dazu passt, dass im Schultheater nicht
Don Karlos, sondern Romeo und Julia gespielt wird. Aus einer lesbisch eingefirbten Erzihlung
mit reformpédagogisch getonter Kritik an Schule und Gesellschaft (1931) macht die Ade-
nauer-Zeit (1958) eine entwicklungspsychologisch argumentierende Coming of Age-Ge-
schichte.
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die Madchen auszuiiben und sie fiir sich zu gewinnen. Auf die Frage der Leh-
rerin, was denn das Wichtigste im Leben sei, werden Antworten versucht
(»Gott", ,der Tod®), bis die Reihe an Di ist: ,,das Verlangen®. Ja, ergianzt die
Lehrerin unter den bewundernden Blicken ihrer Schiilerinnen, das Wich-
tigste im Leben sei das Verlangen. Und: ,,Die Welt gehort euch ... Habt ihr
Sehnsiichte? Wenn ihr etwas wirklich wollt, kann euch niemand aufhalten.
Der Himmel ist die Grenze.“ Worauf Verlangen und Sehnsiichte zielen,
bleibt offen, wird aber durch die unmittelbar nachfolgende Szene kommen-
tiert. Denn es folgt die Unterrichtsstunde einer Literaturlehrerin, in der das
Gedicht Ozymandias von Percy Bysshe Shelley vorgetragen wird. Es handelt
von einem eitlen Konig und der Vergénglichkeit irdischer Werke.

Im Zentrum des Unterrichtens steht bei Miss G. das Turmspringen im
nahegelegenen See. Die Schiilerinnen verstehen sich als Team mit Di als
Team Captain. Sie organisiert die Gruppe im Sinne von Miss G. durch ein
System von Abhingigkeiten und Kontrollen. Als beste Athletin steht sie in
der Gunst der Lehrerin an erster Stelle. Schule und Privates mischen sich;
man trifft sich als Team regelmiflig in der Wohnung der Lehrerin, die dort
iber Poesie redet und von Reisen und romantischen Ausschweifungen er-
zahlt. Die Balance in diesem Personaltableau gerit durcheinander, als mit Fi-
ama (D: Maria Valverde), einer spanischen Grifin im Alter der anderen
Midchen, eine neue Schiilerin ins Internat aufgenommen und der Gruppe
von Miss G. zugeteilt wird. Mit ihrem Eintreffen gewinnt der Zuschauer ei-
nen skeptischen Blick auf das Internat. Dies beginnt bereits mit ihrer Anreise.
Die Kamera blickt mit den Augen Fiamas auf das Internatsgebaude; in der
Nahaufnahme wird ein schmutzig-graues, trostlos wirkendes Geméuer sicht-
bar. Der Gang fithrt durch einen schmalen, hohen, nur schwach beleuchteten
Flur, von dem seitlich eine Reihe von Zimmern abgehen; durch die einen
Spalt gedffneten Zimmertiiren sieht man Médchen in Schlafsilen zumeist
stumm auf ihren Betten sitzen. Das Ambiente und die Kameraperspektive
erinnern fiir einen kurzen Augenblick an Darstellungen aus dem Inneren ge-
schlossener Anstalten; so jedenfalls lassen sich aufgrund der subjektiven Ka-
mera die Empfindungen Fiamas interpretieren.

Der néchste Morgen beginnt mit dem iiblichen Sprungtraining. Mit ei-
nem gestreckten Salto stellt Fiama die bisherigen Sprungleistungen Dis in
den Schatten. Mit der siiffisanten Bemerkung der Lehrerin - ,,da wurde die
Latte wohl etwas hoher gelegt® - findet eine 6ffentliche Demontage Dis statt.
Und so beginnt eine explosive Dreiecksgeschichte, in der Di gegen Fiama um
die Gunst der Lehrerin kimpft, Miss G. von Fiama geliebt werden will und
Fiama sich der Inbesitznahme durch die Lehrerin widersetzt. Szene fiir Szene
entfaltet der Film den vielschichtigen Charakter und die Motive der Lehrerin.
Beteiligt daran ist vor allem Fiama, die die Souverénitit der Lehrerin als Fas-
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sade durchschaut. Beim néchtlichen Nacktbaden erzéhlt Miss G. Geschich-
ten von ihren Reisen nach Indien, und Fiama ergénzt dies durch eigene Rei-
seerlebnisse mit ihrem Vater. Auf die Frage Fiamas an Miss G., was ihr an
Paris gefallen habe, schweigt die Lehrerin verlegen. Spater, in der gemeinsa-
men Runde des Teams in der Wohnung der Lehrerin, féllt Fiama Miss G. ins
Wort und entlarvt die als eigene Reisen ausgegebenen Erzahlungen der Leh-
rerin als Wiedergabe literarischer Vorlagen.

Stick fiir Stiick brockelt die Fassade der Souverinitat, und dahinter wird
- auch in Kleidung und Gesichtsausdruck - eine fragile junge Frau sichtbar,
die offensichtlich in Fiama etwas entdeckt, was sie selbst gerne sein mochte.
Sie eignet sich Fiamas Post an, dekoriert ihre Wohnung mit deren Postkarten
aus anderen Lindern, isst voller Hingabe Gebick, das Fiama von Zuhause
zugeschickt worden war, und bittet Fiama obsessiv darum, ,,Freundinnen®
zu werden. Voller Angst weist Fiama ein solches Ansinnen zuriick. Die Situ-
ation eskaliert auf einer von Fiama initiierten nachtlichen Party, bei der viel
Alkohol konsumiert wird. Miss G., die zunéchst ausgeschlossen war, kommt
aufgrund des Larms spater hinzu und trigt die betrunken auf dem Boden
liegende Fiama in die Lehrerwohnung, wo sie sich dann an ihr sexuell ver-
greift. Auf die Drohung Fiamas am folgenden Morgen, den sexuellen Uber-
griff der Internatsleitung zu melden, sorgt eine Gemengelage von Denuntia-
tionen seitens Miss G. und Spekulationen dafiir, dass die anderen Madchen
iiber Fiama herfallen und sie verpriigeln. Miss G., die dazukommt, sieht, dass
Fiama einen ihrer inzwischen bekannten Asthmaanfille hat. Sie schickt die
anderen Madchen weg und schiebt — heimlich beobachtet von Di - den ret-
tenden Asthmaspray aufler Reichweite, sodass Fiama in ihren Armen stirbt.

In Mddchen in Uniform (1931) geht es um die Kritik am autoritdren Ge-
habe eines auf preuflischen Drill getrimmten Internats. Cracks dagegen er-
zahlt die Geschichte einer Katastrophe in einem liberal gefithrten Internat, in
dem Normverstofle und Rollenbriiche auf der Tagesordnung stehen. Er-
scheinen die Probleme im wilhelminischen Schulsystem durch eine Huma-
nisierung der Methoden und Umgangsformen losbar, so lauert die Gefahr in
Cracks gleichsam im Riicken vermeintlicher Liberalitit. Es gibt mit Aus-
nahme von Fiama niemanden, der an den Eskapaden der Miss G. Anstof3
nimmt. Beide Versionen von Mddchen in Uniform und auch andere populire
Filme tiber Lehrerinnen und Lehrer bauen ihre Erzdhlung polarisierend auf,
namlich als einen Konflikt zwischen ,,gutem® Lehrer und ,,schlechter Kolle-
genschaft oder Schulleitung.’ Diesen Konflikt gibt es in Cracks nicht; denn

9  Dieses Erzahlmuster zeigt Dalton an einer Reihe von Hollywood-Filmen iiber den Lehrer/die
Lehrerin (vgl. Dalton 1999, S. 19 ff.; auch Neumann 2012).
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selbst die Internatsleitung lasst die Lehrerin kommentarlos gewéhren. Auto-
ritdt und Macht werden in Mddchen in Uniform von 1931 dargestellt als an
Personen gebunden. Wihrend Macht dort gleichsam Ausdruck einer perso-
nalisierten, feudalistischen Hierarchie ist, folgt sie 2009 in Cracks aus einem
gesichtslosen, piadagogischen Arrangement.

In Cracks geht es auch nicht mehr um physische Mauern, die das Internat
hermetisch von der Aulenwelt abriegeln, sondern um mentale Mauern. Die
Platzierung des Gebdudes inmitten idyllischer Natur erinnert an die reform-
padagogische Idee der Landerziehungsheime. Fernab von der Verderbtheit
gesellschaftlicher Verhiltnisse - so die Vorstellung - sollen Kinder und Ju-
gendliche, veredelt durch die sie umgebende Natur, innerhalb einer mit gro-
em Aufwand synthetisch hergestellten padagogischen Wirklichkeit frei auf-
wachsen. In der Figur der Lehrerin Miss G. ist die Kritik dieses Films an
dieser reformpiadagogischen Idee versinnbildlicht. Die Sehnsucht der Lehre-
rin nach Zuwendung und Liebe ist Ausdruck ihrer Einsamkeit, sie ist eine
Folge des sozial verdiinnten Raums. Das Motiv der Einsamkeit ist nicht un-
typisch in Filmen iiber Lehrerinnen. Das Lehrerinnenzélibat und die Lehre-
rin als Einzelkdmpfer vor der Klasse liefern hierfiir die narrativen Vorausset-
zungen.!” Aber bei Miss G. ist es mehr: Uber sie hat ndmlich der Zuschauer
zwischendurch erfahren, dass auch sie Schiilerin in diesem Internat war. In-
sofern spiegeln ihr Verhalten und ihre psychische Struktur die Resultate die-
ser Internatserziehung wider. Auf dem Internatsgeldnde wird sie dargestellt
als souverine, selbstbewusste junge Frau. Auflerhalb aber, beim Einkauf im
Dorfladen, erlebt man sie mit einem blassen Teint, einem angstlichen Blick
und einem wie mit Blutflecken beschmierten Kleid verloren und verletzlich.

Die Obsession, mit der Miss G. versucht, Fiama in Besitz zu nehmen und
sie sich einzuverleiben, wird in Cracks motiviert tiber das, was Fiama im Ge-
gensatz zu Miss G. hat: Erfahrungen im gesellschaftlichen Leben. In Fiama
findet die Lehrerin das, was sie selbst nicht ist und sein kann. Miss G. gibt
sich als Weltreisende aus, kommt aber schon im nahegelegenen Dorfladen
nicht klar. Fiama hat tatsdchlich Abenteuerreisen mit ihrem Vater unter-
nommen, und sie wurde ins Internat geschickt, weil sie, wie Miss G. aus Fia-
mas Akte erfihrt, eine Affire mit einem Bauernjungen hatte. Das Internat
dagegen sperrt solche gesellschaftlichen Erfahrungen aus. Selbst die Norm-
verstof3e der Lehrerin konnen fiir die Schiilerinnen keine Bildungsqualitdt

10 Zum Beispiel in den Filmen Tagebuch eines Skandals (GB 2006) oder Der Wald vor lauter
Biumen (D 2003). Vgl. auch Vorauer/Greiner 2007, S. 204 ff. - Das Lehrerinnenzolibat lasst
sich in allen Filmen wiederfinden, die fiir diese Untersuchung eingesehen wurden (s. Filmo-
graphie im Anhang).

179



Leseprobe aus: Allmann/Dazert (Hrsg.) Auf dem Weg zur Bildung. Festschrift fiir Winfried Rosler,
ISBN 978-3-7799-4410-2, © 2016 Beltz Verlag, Weinheim Basel,

entfalten, weil sie nur Marotten sind, die versanden, weil sie auf keinen Wi-
derstand stofen, an dem man sich abarbeiten und bewahren miisste. Die ge-
legentlich beim Turmspringen formulierten Ziele, zu fliegen wie ein ,,Engel”
oder , Adler ... zwischen Himmel und Erde“ und sich dabei von aller ,,Kon-
formitdt® frei zu machen, sind verblasen und haben keinen realen Bezug. Auf
die Forderung von Fiama, statt des stindigen Ubens solle man sich in einem
Wettkampf mit einer anderen Schule messen, wird von der Lehrerin mit ir-
ritiertem Blick quittiert. Selbst im Sport werden Bewédhrungen in Ernstsitua-
tionen gemieden.

Am Ende des Films sitzt Miss G. nach ihrem Rauswurf verloren auf einem
Pensionszimmer und zéhlt ihre personlichen Mitbringsel auf dem Nacht-
tisch. Im Internat hatten dort immer nur fiinf Teile stehen diirfen. Sie bleibt
also weiterhin Opfer ihrer geschlossenen Welt. Di hat sich heimlich davon
gemacht und ihren Mitschiilerinnen einen Abschiedsbrief hinterlassen. Um
erwachsen zu werden, muss sie nun auflerhalb des Internats jhren Weg ins
Leben wagen.

Cracks zeigt in aller Deutlichkeit, dass aus dem traditionellen padagogi-
schen Dreieck ,,Kind®, ,,Pddagoge®, ,,Sache®, die Sache selbst, also die gesell-
schaftliche Anforderung, an der das Kind oder der Jugendliche wachsen und
sich bewahren muss und durch die sich die Bildungsidee realisiert, eliminiert
wurde. Wenn man allerdings auf eine Bildungsidee verzichtet, dann bleibt
nur noch eine inhaltsleere Beziehung zwischen Lehrerin und Adressat, die
sich in Cracks verselbstindigt und aus dem Ruder liuft.
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